Belgesel: Filmden de garip!

Belgesel sinemanin yeniden kegfi ve hem gecmisteki kayip cevherlerin hem de

glinimiiz belgesellerinin ilham verici renkliligi tizerine serbest diiglinceler...

Necati Sonmez

Dinyada neredeyse her on sinemaciya bir adet disecek denli fazla sayida bulunan irili ufakh
film festivalleri icinde, ismi kulaga en sevimli gelenlerden biri irlanda’da diizenlenen “Stranger
Than Fiction” Belgesel Film Festivali’'dir. Dilimize “Kurmacadan da garip” ya da daha Tlrkge
bir ifadeyle, “Filmden daha acayip” diye cevirebilecegimiz bu basliktaki espri, bir gergcegin
ifadesi ayni zamanda: Cogu artik birbirini tekrar etmekten 6teye gidemeyen kurmaca filmleri
izlemek bize habire ‘de javu’ duygusu yasatirken, asil sasirtici hikayeler belgesel olarak
cikiyor karsimiza. Dinya sinemasina donik béylesine kestirmeden bir genelleme yapmak
kolay degil tabii, ama en azindan benim kisisel gézlemlerim bu minvalde. Ustelik sadece
hikayeler degil, filmlerin estetigi agisindan da durumun béyle oldugunu disiniyorum:
Sinemasal anlatimin yaratici 6rnekleri, ginimuzde uzun metrajli kurmaca filmlerden ziyade

baska alanlarda, en ¢ok da belgeselde ¢gicekleniyor.

Kisa bir sire 6nce kigtk bir festivalde yasadigim deneyim, bu gézlemin basit bir saglamasi
gibiydi, ayrica yukaridaki tesbitin bugliniin belgesellerine has olmadigini gésteriyordu.
Fransa’nin Lille kentinde dizenlenen festivalin onur konugu, Filistin sinemasinin diinyaya
adini duyurmus en 6nemli isimlerinden Michel Khleifi idi. Bir aksam, konuklari oldugum ve
beni bu yerel festivalden haberdar eden Cezayir kdkenli arkadaslarimla birlikte yénetmenin
pespese gosterilecek iki filmini izlemeye gittik. Filmlerden ilki, Khleifi'nin en taninmis yapiti
vaktinde Cannes’da elestirmenler 6duli alan “Galile’de Dugun” (Urs al-Jalil, 1987), digeri ise
bundan yillar 6nce ¢ektigi, daha 6nce hi¢ duymadigim “Bereketli Bellek” (Al Dhakira al
Khasba, 1980) adli uzun metrajli bir belgeseldi. Elbette bizi oraya asil geken sey, yillar 6nce
gérdigimi hayal meyal hatirladigim “Galile’de Diigin”i yeniden izleme arzusuydu. iki filmi
birbiri ardina izledikten sonra, salondan aklim karismis bir halde c¢iktim: israilli askerlerin
kendilerini zoraki davet ettirdigi bir Filistin digununu anlatan, ilk bakista zengin bir dramatik
malzemeye sahip olan “Galile’de Dugun” aradan gegen yillarda glicinden epey yitirmig, yer
yer kligelerle orulu bir film olarak gézimde sinemanin Olimpos’undaki yerinden digtvermisti,
en azindan epey irtifa kaybetmisti. Filistinli yaglh bir ev kadini ile bir grup mizisyen ve
edebiyatc¢inin hayatindan kesitler sunan “Bereketli Bellek” ise, benim igin muthis bir kegif
olmus ve artik hig unutmayacagim filmler arasindaki yerini almisti. Bu konuda yalniz da

degildim, yanimdaki arkadaslar ayni seyi dusunuyordu; gésterimden g¢ikan kalabalik bir



grupla birlikte gidilen yemekte de, hemen herkes belgeselden konugsuyordu. (Michel Khleifi
kurmaca film yonetmeni olarak taniniyor; fakat “Ma’alul” adl bir bagka belgeseli, Kasim
2009'da yapilacak Uluslararasi Amsterdam Belgesel Festivalinde (IDFA) gOsterilmek uzere
israilli usta belgeselci Eyal Sivan tarafindan segcilen sinema tarihinin “en iyi 10 belgesel’i

arasinda yer aliyor érnegin.)

Belgesel tlrtiniin hem igeriksel hem de estetik anlamda son 10-15 yilda geldigi yer,
gercekten de g6z kamastirici. Belgeseller blytk festivallerde kurmaca filmlerle ayni kulvarda
yarigiyor, dahasi onlara fark atiyor, ticari gésterime girip animsanmayacak sayida seyirci
¢ekiyor, kamu giindemini belirleyebiliyor, vs. Ama su da var ki, gegcmiste yapilmis ve benzer
potansiyele sahip, simdikilerden daha az yaratici olamayan belgeseller, sinema tarihinin
tavanarasinda unutulmaya terk edilmis. En azindan elestiri kurumunun kapsama alanina
nadiren girebilmis, anaakim filmlerin géterigliligi ve 1siltisi onlara pek bir yagam alani

birakmamis.

Sdzgelimi Polonya sinemasi deyince Kieslowski'yi ya da Polanski’yi herkes bir ¢irpida
hatirlar da, Kazimierz Karabasz’in ya da —filmlerini gcok yeni kesfettigim ve hayal glicline
hayran kaldigim- Wojciech Wiszniewski diye bir adamin ismini kimse bilmez. Bir dizine
kadar kisa belgesel ¢ektikten sonra ilk uzun metrajli filminin ¢ekimine glinler kala kalp
krizinden Olliveren geng Wiszniewski eger yeterince yasasaydi, muhtemelen bu
belgeselleriyle degil sonradan ¢ekecegi kurmaca yapitlariyla nam salacakti. Yine, érnegin
Kieslowski’nin kurmaca filmlerini su gibi biliriz, ama onlardan énce yaptigi muhtesem

belgesellerinden haberdar bile degilizdir.

Ornekleri gogaltmak mimkiin: Werner Herzog'un belgeselleri ancak son yillarda festivallerin
gediklisi oldu, oysa Herzog —son 10 yilda enerijisini bu tlire daha fazla ayirmakla birlikte- yillar
once de belgeseller cekmis, en azindan Errol Morris’in bu alana yénelmesine 6nayak olarak
tlre blyuk iyilik yapmis bir sinemaci. (Morris’i film cekmeye tesvik etmek ugruna kendi
ayakkabisini pisirip yedigi “Werner Herzog Eat His Shoe” adli filmi gérmemis olanlar,
Herzog'u yeterince tanimis sayilmaz! Yeri gelmisken, Herzog’un 1968 tarihli kisacik filmi
“Letzte Worte"yi izleyince, belgeselde bicimsel arayislarin hi¢ de yeni bir sey olmadigini;
ayrica bu filmin iki ginde ¢ekilip bir giinde kurgulandidi dusunulirse, ginamuzun teknolojik

avantajlarinin da dyle buyutilecek bir mevzu olmadigini anliyor insan.)

Herzog’tan s6z agip da konuyu hemen kapatmak olmaz. Belgeselin buyusune dair Herzog’la
baglatih bir not daha: Cagimizin bu enerji dolu ydnetmeninin en fazla ses yapmis filmlerinden

biri “Fitzcarraldo’dur, malum. Haddimi asarak sdyle bir iddiada bulunacagim: Les Blank’in



“Fitzcarraldo’nun setinde gektigi ve bu lanetli filmin yapim surecini anlatan “Burden of
Dreams” adli belgesel, bana gére Herzog'un filminden bile daha ilgingtir. Ustelik sadece
Amazonlarin ortasinda binbir ¢gileyle ¢ekilmeye galigilan bir filmin akil almaz yapim sertvenini
anlattigi icin degil, genel olarak sinemanin dogasi Gzerine, kendi filmini gekmek, hayalinin
pesinden kosmak, eser Uretmek Gzerine ve bu ugurda gdze alinacaklarin haddi hesabi
Uzerine distnmeye iten -hatta sa¢ bas yolduracak dlizeyde disindiren- bir film oldugu
igin... Ozetle “Burden of Dreams”, genel anlamda sinema Uizerine yapiimis en etkileyici

belgesellerden biridir.

Bu filme imza atan Les Blank, yukarida bahsi gegen “Werner Herzog Eats His Shoe’nun da
ydénetmeni. Onun da ismini anip gegivermek yakisik almaz. TUr i¢cinde epeyce zengin bir
damari olusturan Amerikan belgeselinin parlak zekalarindan biri, Blank. Tek bir 6rnek vermek
gerekirse, ‘On disleri ayrik olan kadinlar’ gibi cogumuza eften-piften gelebilecek bir konudan
muhtesem bir film ¢ikararabilmis yénetmendir kendisi. “Gap-Toothed Women” (1987) adl bu
sevimli film, sadece eglendirici bir belgesel olmakla kalmiyor, insanin kendi bedeniyle

iliskisini sorgulayan felsefi-psikolojik bir derinlige de ulasiyor.

Ayni konuda kurmaca bir film yapmaya soyunacak kadar cesur bir ydnetmen var midir
acaba? Birileri yapmaya kalksa bile herhalde tatsiz tuzsuz bir film olurdu. Buradan,
belgeselcilerin hem konu seg¢iminde hem de onu ele alis tarzinda ne kadar genis bir 6zgurlik
alanina sahip oldugu sonucuna varabiliriz. Bu 6zgurligun farkinda olan ve onu hakkiyla

kullanan belgeselcilerin sayisi her ne kadar az olsa da...

John Grierson’in ta en basindan beri “glincelligin yaratici bicimde ele alinis1” diye tanimladigi
belgesel tlrinin temellerini atan Robert Flaherty, Jean Rouch, Joris lvens gibi ustalarin
mirasi Uzerine ¢ok sey eklendi. O filmleri bugln hala hayranlikla izliyor olmamiz (40 kisur yil
once c¢ekilen “Pour le Mistral” diizeyinde bir film bugtin cekilse yine ayni hayranhgi
uyandirirdi), bu yaratici damarin saglamhgini ve derinligini gosteriyor. Fakat zamanla
belgesel mecrasi yatay olarak da epey genisledi, 6yle ki kurmaca sinemanin sinirina gelip
dayand.. iki alan birbirne dogru genisledikge aradaki sinirin sikca ihlal edildigi bir ddneme
girdik. Bu ihlallerin ‘yasal’ olup olmadigi sinir jandarmalarinin bilecegi is, ama mesru oldugu
kusku gétlirmez. Hatta bu siniri en ¢ok ihlal etmis olan Godard’in s6zi bugun her
zamankinden daha gegerli: “Réportaj ancak kurmaca baglami igine yerlestirilirse, kurmaca
ise ancak bir belgesel zeminine sahipse ilgici ¢ekici olabilir.” Bagka bir deyisle, her iki tir

birbirine ne kadar yaklasirsa yaratici potansiyeli o 6lgtide artiyor.



GUnUmuz belgeselinin kurmacayla iligkisi ¢ok tartigilan, 6zellikle cinema verite, direct cinema
gibi kavram ve akimlarin gélgesinde ele alinan bir konu. O tartismalara pek girmeden, bu
konudaki en radikal yaklagimlardan birini anmakla yetinelim. Belgesel mantigi icinde ¢ok ug
bir drnek sayilabilir, ama ‘belgeselcinin’ génil rahathdiyla neler yapabilecegini gdsteriyor:
Danimarkali Jon Bang Carlsen, irlandali bekar bir adamin hikayesini anlattigi “It's Now or
Never” (1996) adli filminde ‘gercekligi yeniden yaratmak’ igin ne tir yéntemlere
basvurdugunu “How to Invent Reality” adli kamera-arkasi filminde anlatir, daha dogrusu ifsa
eder. Filmleri belgesel festivallerinde gésterilen, ancak kendine belgeselci degdil kisaca
‘sinemacr’ diyen, filmindeki karakterleri de aktér olarak géren Carlsen, sunu yapiyor: Konu
olarak segimini yaptiktan, yani “irlanda kirsalinda yasayan bekar bir erkegin yagamin|”
anlatmak istedigine karar verdikten sonra, Glkenin Ucra bir kasabasina yollaniyor. Kasabanin
barinda gézune kestirdigi adamlarla konugup tanisiyor ve nihayet birinde karar kiliyor. Sonra
sectigi adamla uzun roportajlar yapip ses cihazina kaydediyor, yasadigi mekani vs.
g6zlemliyor. Ardindan eve doéntp bu roportajlar Gzerinden bir senaryo déseniyor. Cekime
gittiginde, bizim adami degil de onu daha iyi canlandirabilecek bir bagkasini buluyor ve
aktorlik Gceretini de édeyip filmi senaryoya uygun bigcimde onunla ¢ekiyor. Mekan olarak da,
gercek karakterin evini dramatik etki bakimindan uygun bulmayinca, bayirlarin ortasindaki
baska bir evi kiralaniyor ve ¢ekimler orada yapiliyor. Sonucta, ele alinan konunun hakkini

veren bir film ¢ikiyor ortayal! Adina ister belgesel deyin, ister kurmaca.

Simdi, diizayak roportajlar Gzerine kurulu, ‘gergcege sadik’ ama bir o kadar siradan bir
belgeselin bizim bekarin yasamini daha ‘sahici’ bicimde yansitacagini kim iddia edebilir? Bir
kag sene dnce Werner Herzog (donlp donip ona geldik!) belgeselle ilgili verdigi bir sinema
dersinde su espriyi yapmisti: “Yizde yiz gerceklik ariyorsaniz, size Manhattan telefon

rehberini dnerebilirim. Orada binlerce gergek numara var. Ama ¢ok sikici!”

Buraya kadar sdylenenler, benim gibi hayatinin yarisini sinema izleyerek gegirmis birinin
belgesele karsi neden bdylesine blyuk bir istah duydugunu yeterince anlatmistir umarim.
Ama bu tercihin temel bir nedeni daha var. Bir sure 6nce Slovenyali meslektasi ve hayat
arkadasi Nika Bohinc ile birlikte ¢ok trajik bir bicimde hayata veda eden -Manila’daki evlerine
giren hirsizlar tarafindan éldirilen- geng bir Filipinli elestirmenin, Alexis Tioseco’nun bir
yazisindaki su cumlede ifadesini bulan sey: “Sinemayi yillar gegtikge katlanarak buytyen bir
tutkuyla severken, kendimi bana ihtiyag duymayan bir seyin hizmetine kosma ihtiyaci
duymadim. Hep sdyle disinmusimdur: Antoinette Jadaone’nin (Filipinli geng bir kisa filmci —
y.n.) byileyici filmleri okur tarafindan kesfedilmeyi beklerken neden ‘ihtiyarlara Yer Yok’

Uzerine kalem oynatayim ki?”



Ayni meraki ve kayglyi paylasanlar i¢in bir éneri: Genel olarak giinimUz belgesel sinemasini,
ayrica bu yazida kiyisindan kdsesinden dedinilen meseleleri, yasayan en dnemli
yonetmenlerin agzindan tartigsan bir film yapildi gegen yil: Pepita Ferrari'nin yonettigi
“Capturing Reality — The Art of Documentary”. Belgesele yakin ilgi duyan herkesin, bu
belgeseli bulamasa bile filmin NFB tarafindan hazirlanan web sitesine ugramasini tavsiye
ederim. Neredeyse filmdeki malzemenin hepsini iceren, bugtine kadar rastladigim bir film

Uzerine yapilmis en doyurucu site. (http:/films.nfb.ca/capturing-reality)

Patrizio Guzman’in orada sdyledigi bir sdzle bitirelim: “Belgeseller, insanhidin ve yagamin
arsividir. Sadece belge olarak bile ¢cok dederli bir seydir. Distinsenize, 14. Louis dénemini,
18. ylzyih, ya da Misir Uygarlidini veyahut Babil kulesinin nasil oldugunu bugtin gérebilmek

muhtesem olmaz miydi?”

(Sinema Dergisi, 15. Yil Ozel Sayisi igin yazilmistir.)



